ARTES
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Observe as imagens e leia o texto a seguir.

Haruo Ohara. Nuvem da Manha. 1952. Sebastido Salgado. Manifestagao dos Sem-Terra. 1997.

A fotografia pode ser um instrumento de registro da realidade, como no caso das fotografias documentais ou
jornalisticas; mas também pode ser uma forma de manifestagédo artistica. “Ela é registro, trago, porém, ao
mesmo tempo, é capaz de mostrar a realidade como jamais havia sido vista antes. Fotografia é vestigio, mas
também revelagao”.

(SANTAELLA, L.; NOTH, W. Imagem: cognicédo, semiética, midia. 3.ed. Sdo Paulo: lluminuras, 2001.)

As imagens foram produzidas pelos fotégrafos Haruo Ohara e Sebastiao Salgado. O primeiro nasceu em Kochi,
Japao, em 1933, e viveu em Londrina-PR por mais de meio século. O segundo é brasileiro, nascido em Minas
Gerais, em 1944, e reside na Frang¢a, mas tem percorrido o mundo abordando temas sociais.

Com base nas imagens, no texto e nos conhecimentos sobre a relacao entre arte e fotografia, responda aos
itens a seguir.

a) Cite trés elementos que permitam dimensionar uma fotografia como artistica.

b) Em relacao a poética dos dois fotdgrafos, estabeleca duas diferencas entre as imagens apresentadas.

QUESTAO 1 - EXPECTATIVA DE RESPOSTA

Conteudo programatico: Relagao entre Arte, vida e cotidiano.
Resposta esperada:

a) O candidato devera citar trés dos itens a seguir.

Valoragao dos elementos plastico-formais, como cor, dimensao e formato.
Registro continuo, repetitivo e intencional de um mesmo dado da realidade.

Abordagem de assuntos/tematicas que reflitam questdes caras a linguagem fotografica, como a autoria, a
memoria, a reprodutibilidade, o instante Gnico, o arquivo pessoal e coletivo.

Utilizagao de procedimentos na captura da imagem e/ou na sua ampliagao que subvertam as técnicas fotogra-
ficas tradicionais.

Exploragao da natureza ficcional da linguagem fotografica.
Praticas que questionem a fotografia enquanto instrumento de comprovacao documental.

Insergcao/apresentagdo da imagem em locais especificos; o conteido da imagem se relaciona, de alguma
forma, com o contexto em que se estabelece a sua visibilidade.

A intencionalidade do fotégrafo é mais poética do que documental, jornalistica ou publicitaria.

b) O candidato devera estabelecer duas diferengas entre os itens a seguir.
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Paisagem: na fotografia de Sebastido Salgado a paisagem é um dado compositivo discreto, que aparece em
ultimo plano e é sobreposta por méos e ferramentas de trabalho; ja na fotografia de Haruo Ohara a paisagem
€ uma das protagonistas da imagem e ocupa grande parte da composicao.

Tematica: em ambas as fotografias, o universo do trabalho € um assunto relevante, no entanto, ele é abordado
de forma distinta pelos fotografos: Sebastido Salgado traz trabalhadores em estado de protesto/manifestagéo,
ou seja, ha uma perspectiva politica e social em relacdo ao assunto; Haruo Ohara retrata um trabalhador
“brincando” com seu instrumento de trabalho, a imagem traz uma conotagéao ludica e poética.

Elementos formais: na imagem proposta por Sebastido Salgado, ha uma grande quantidade de elementos
formais (centenas de pessoas, muitos instrumentos de trabalho e a paisagem); na imagem trazida por Haruo
Ohara, ha poucos elementos formais (um homem, seu instrumento de trabalho e a paisagem).

Linha do Horizonte: as duas fotografias sao divididas horizontalmente, em termos compositivos, pela linha
do horizonte; em Sebastiao Salgado essa linha é posicionada na parte superior da imagem, o que faz com
que a composicao seja dominada por elementos que remetem a dureza e a rigidez (homens, instrumentos de
trabalho e terra); ja em Haruo Ohara a linha do horizonte é posicionada na parte inferior da imagem, fazendo
com que a fluidez das pequenas nuvens no céu seja dominante.
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Leia o texto e analise as imagens a seguir.

A perspectiva é o método para a criagdo de muitos dos efeitos visuais especiais de nosso ambiente natural,
e para a representagao do modo tridimensional que vemos em uma forma gréfica bidimensional. Recorre a
muitos artificios para simular a distancia, a massa, o ponto de vista, o ponto de fuga, a linha do horizonte, o
nivel do olho etc.

(DONDIS, D. A. Sintaxe da Linguagem Visual. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991. p.62.)

A perspectiva é um recurso utilizado de diversas maneiras por diferentes artistas ao longo da histéria.
Com base no texto e nos conhecimentos sobre perspectiva, discorra sobre o propdsito e o sentido com que a

gl

perspectiva é empregada nas imagens a seguir.

ik

Esbocgo da obra Santa Ceia de Leonardo da Vinci. Instalagdo Abyssal de Regina Silveira.

Dimensoes da obra original: 460 cm x 880 cm. Dimenséao da obra original: 10 m x 41 m x 13,57 m.
Técnica Mista com predominancia da témpera e éleo sobre duas Vinil adesivo, paredes pintadas e filtro de luz (vista parcial).
camadas de preparagao de gesso aplicadas sobre reboco. Galeria Atlas Sztuka de Lédz (Pol6nia). 2010.

Refeitério de Santa Maria Delle Grazie (Mildo). 1495-1497.

QUESTAO 2 — EXPECTATIVA DE RESPOSTA

Conteudo programatico: A relagdo espectador/objeto de arte na contemporaneidade.
Resposta esperada:

A Santa Ceia, pintura de Leonardo da Vinci, foi produzida durante o Renascimento ltaliano. Nesse periodo, interessava
aos artistas e a sociedade da época a representagao de pessoas, objetos, paisagens e lugares de forma naturalista,
ou seja, a imagem desenhada ou pintada deveria se assemelhar, em grande medida, com aquilo que o homem identifi-
cava como realidade. Para atingir esse objetivo, o artista deveria dar a ilusao de profundidade (tridimensionalidade) em
suportes bidimensionais, sendo a perspectiva utilizada, nesse contexto, como uma técnica de representagao oportuna.
Na imagem, percebe-se que o artista utilizou a perspectiva por meio dos seguintes aspectos: efeitos dpticos expressos
na diminuigao aparente no tamanho dos objetos e na convergéncia das linhas paralelas a medida que se distanciam
do observador — o que confere ilusao de profundidade a cena. Na Santa Ceia, e mesmo em outras obras mais antigas
de Leonardo da Vinci, tem-se a sensagao de olhar ndo para uma superficie plana, como a tela, mas através de uma
janela que se abre para o interior do quadro.

Na instalagao Abyssal, a artista contemporanea Regina Silveira utiliza-se da perspectiva enquanto técnica de represen-
tagéo, mas, diferentemente da arte académica, a artista ndo emprega a perspectiva com o intuito de copiar a realidade
e sim de colocar em cheque a prépria realidade ou suas representagdes visuais. A exatidao da técnica é burlada por
meio de suas proprias regras. Leonardo da Vinci ja havia colocado que, por meio da perspectiva, seria possivel desen-
volver “procedimentos geométricos aparentemente exatos” e gerar distorcdes que em quase nada se assemelhariam
ao objeto observado, o que Leonardo da Vinci denominou de “aberragées marginais da perspectiva”. E na esteira de
constatacoes, como as de Leonardo da Vinci, que Regina Silveira insere a sua pesquisa; ela subverte as finalidades
atribuidas a perspectiva e promove a “desmontagem e embaralhamento dos cédigos da representagao visual voltada
para o mundo visivel”. Regina Silveira ndo pretende propor novas ilusdes no espaco, mas evidencia que o que pode-
ria ser tratado como uma representacao fiel, necessaria para uma aproximag¢ao com a tridimensionalidade do mundo
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concreto, € apenas mais um ponto de vista entre tantos outros que podem ser percebidos pelos nossos sentidos. Para
Regina Silveira, a visibilidade é algo extremamente volivel e subjetivo para ser entendido e transposto com exatidao,
por meio de um Unico ponto de vista de um Unico sujeito. A artista desloca a posicdo perceptiva do espectador. O
sujeito que se posicionava frente a obra, identificando e reproduzindo um ponto de vista perspéctico proposto pelo ar-
tista, agora, nas instalagées de Regina Silveira, posiciona-se dentro da obra e esta, por sua vez, proporciona diversos
posicionamentos e pontos de vista. Assim, ja que o espectador pode se deslocar dentro da obra, consequentemente,
sua percepg¢ao nao pode mais ser encarada enquanto algo estanque, mas como um dado mutante, parcial e sujeito
a distorgdes. Do mesmo modo, se a percepgao nao pode mais ser instaurada elegendo um Unico referencial como
verdadeiro, as tentativas de apreensao do que se percebe também apresentardo o mesmo carater: mutante, parcial e
débil.
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Em 1940, o compositor norte-americano John Cage (1912-1992) acrescentou pequenos objetos, como parafu-
sos, porcas, arruelas, borrachas, pedacos de plasticos, madeira e moedas, as cordas de um piano de cauda.
Desse modo, criou o que ele chamou de “piano preparado”, com o qual compods diversas obras. Assim, como
Arnold Schoenberg, com quem havia estudado, John Cage foi um dos principais responsaveis por importantes
transformag6es na musica no inicio do século XX.

(Disponivel em: <http://classical20.com/2012/09/08/john-cage-bacchanale-for-prepared-piano-1940/>. Acesso em: 4 ago. 2015.)

Com base no texto e nhos conhecimentos sobre o tema, responda aos itens a seguir.

a) Cite trés transformacoes ocorridas na musica, no inicio do século XX, que se contrapdem aos padrées
classicos da musica tonal.

b) Conceitue “paisagem sonora”.

QUESTAO 3 — EXPECTATIVA DE RESPOSTA

Conteudo programatico: O campo expandido na Arte.
Resposta esperada:

a) O candidato devera citar trés das transformagdes a seguir.

« Utilizacao de instrumentos, de materiais e de recursos ndao convencionais ou inusitados.

* Incorporagao do ruido e de sons do ambiente (produzidos pela natureza, pelo homem ou por objetos e maqui-
nas) como parte (integrante) da composigao musical.

+ Valorizagao do siléncio na musica (o siléncio assim como o ruido ganham maior relevancia).
+ Composic¢ao atonal, rompendo a tonalidade.
+ Rompimento da rigidez métrica, do ritmo e da harmonia da musica cléssica.
 Carater experimental.
b) Paisagem sonora é um termo cunhado pelo artista e pesquisador canadense Murray Schafer. O conceito, que tem
origem na palavra inglesa “soundscape”, caracteriza-se pelo estudo e pela analise do universo sonoro que nos

rodeia. Uma paisagem sonora é composta pelos diferentes sons que compdem um determinado ambiente (fisico
ou virtual), sejam esses sons de origem natural, humana, industrial ou tecnologica.
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Leia o texto e observe a imagem a seguir.

Desde o inicio da minha produgdo como artista visual, alguns fatores tém sido uma constante em meu fazer.
Determinadas indagagdes tém aparecido com grande intensidade e repetidamente, como, por exemplo, a
ditadura dos modelos de beleza, a discussdo da representagdo do individuo negro e, principalmente, da
mulher negra na sociedade brasileira e varias questdes referentes a psicologia e a representagao do corpo
feminino na arte.

(PAULINO, R. Imagens de sombras. Tese de Doutorado. Sédo Paulo: USP/ECA, 2011. p.21.)

Rosana Paulino, Série Bastidores, diametro de 31 cm, xerox transferido sobre tecido, com bordado e bastidor, 1997.

Cada cultura constréi seus artefatos culturais e artisticos com caracteristicas préprias por meio de ideias,
tematicas, procedimentos técnicos, materialidades e linguagens aliados aos argumentos poéticos. A producao
contemporéanea de arte ira trazer caracteristicas proprias no que se refere a sua constituicao. A artista visual
paulistana Rosana Paulino lida com determinadas problematicas presentes na atualidade.

Com base no texto, na imagem e nos conhecimentos sobre o tema, cite trés elementos presentes na obra da
artista e explique como a presenca deles permite inserir essa obra no campo da arte contemporanea.

QUESTAO 4 — EXPECTATIVA DE RESPOSTA

Conteudo programatico: Relagado entre Arte, vida e cotidiano.

Resposta esperada:

O candidato devera citar, ao menos, trés entre os elementos a seguir.

» Utilizagdo de suporte e materiais ndo tradicionais — em vez de telas, pincéis e tintas, materiais empregados

tradicionalmente na arte, a artista utiliza o tecido no bastidor enquanto suporte e a linha enquanto desenho.

» Processo hibrido — mistura de técnicas e procedimentos em uma Unica obra de arte (fotografia, impressao,

costura).

» Apropriagao/citagao — a imagem da mulher pertencia, originalmente, a um album de familia; a artista nao produziu

a imagem, mas se apropria fisica e simbolicamente dela.

» Carater simbdlico/poético presente nos procedimentos e materiais constituintes do trabalho artistico.

+ Emprego de objetos cotidianos pertencentes ao universo das mulheres, como tecidos, linhas e outros elementos

oriundos do artesanato e das expressoes visuais populares, ligados a um determinado tipo de fazer manual.

» O uso do “transfer” — a artista faz a transferéncia da imagem em fotocépia para o tecido, inclui um procedimento

bastante explorado na produgao contemporanea de arte. Ao transferir aimagem para o tecido por meios técnicos,
o0 saber desenhar nao é relevante.
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» Micropoliticas — discute, de maneira contundente, desde o inicio de sua produgdo como artista, a ditadura dos
modelos de beleza, a discusséo da representagdo do individuo negro e, principalmente, da mulher negra na
sociedade brasileira, e ainda aborda questoes referentes a representacdo do corpo feminino na arte.
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